El arte en
la escuela primaria

Los procedimientos utilizados en la clase

Por regla general, se considera que el arte es una parte importante del programa
del nifio en la escuela primaria. Hay, sin embargo, muchas formas de organizar las
actividades artisticas. Hace algunos afios, era bastante comun que el maestro de arte
empujase un carrito de materiales artisticos de un aula a otra. El profesor de arte
trabajaba con un horario bastante exiguo y los nifios esperaban a menudo su tumo
con impaciencia. En la actualidad es mas usual que haya un salén especial para las
actividades artisticas. Esto tiene muchas ventajas. Es mejor que haya una sola aula en
desorden, con recortes de papel en el piso o arcilla en los pupitres, de modo que el
encargado de limpieza no tenga que perder el tiempo limpiando varios salones.
Asimismo, los materiales estin a mano y las actividades pueden ser variadas,
ejecutandose proyectos diferentes al mismo tiempo. Sin embargo, Silberman (1971) ha
censurado el hecho de que se haga del arte algo ajeno a la vida ordinaria del aula,
algo que se va a estudiar o a hacer en otra sala.

A veces, en una escuela primaria con un programa de estructura mas flexible, el
salén de arte esta abierto a todo nifio que haya terminado su tarea o que disponga de
tiempo para ir alli a trabajar, durante quince minutos o un par de horas. En algunas
escuelas, el horario de la maiiana esta dedicado a materias mas académicas, como ser
matemética o lectura; por la tarde, los nifios quedan libres para elegir una o mas
actividades, de modo que van y vienen del salén de arte cuando quieren. A veces, la
propia maestra de grado es la que tiene que encargarse de brindar experiencias
artisticas a los nifios de su clase. Se da el caso también de programas segun los cuales
un asesor artistico dedica varios dias a una clase y se dirige luego a otra, ofreciendo
una experiencia artistica concentrada.

9FIGURA 36.
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Hay muchas razones que justifican la existencia de toda esta gama de sistemas, la
mayor parte de ellas de origen econémico. La consideracion capital es asignar el
mayor valor al programa artistico, de modo que ofrezca una experiencia realmente
significativa, con amplio campo para que los nifios expresen su relacion con el medio,
Puede haber muchas formas de ensefiar un tema académico, pero la respuesta
correcta a un problema de multiplicar, la fecha de un viaje de exploracion o la
ortografia de un vocablo determinado son conocidas por el maestro. En el terreno de
la expresion artistica, sin embargo, el maestro no conoce la respuesta correcta ni trata
de buscarla. Los procedimientos utilizados en la clase estdn centrados en el estimulo
para que cada nifo use su modo personal. La funcién del maestro es la de favorecer el
autodescubrimiento del nifio y estimular la profundidad de su expresion,

El ambiente que conduce a la expresion artistica, y que favorece la inventiva y la
exploracion, no es el mismo que ayuda a memorizar las tablas de multiplicacion. En
esta (ltima actividad, el alumno debe concentrarse en terrenos exteriores a si mismo:
depende del maestro para que se le reconozcan sus esfuerzos y debe, junto con sus
compafieros de clase, reprimir la libre expresién de sus propios sentimientos. La
expresion creadora es el polo opuesto de la memorizacién. En la clase de arte, donde
es indispensable dar curso a la inventiva personal, a la expresion y a la independencia
de pensamiento, es necesario establecer una atmésfera totalmente distinta.

Un maestro que pretenda proteger la expresion individual en la clase, que quiera
estimular la iniciativa y la espontaneidad, y que desee tener alumnos dispuestos a
producir libremente, tendrd que aceptar y recompensar el comportamiento creador.
Estamos convencidos de que se debe estimular al nifio para que se sienta lleno de
curiosidad, que se divierta y critique a si mismo y a los demas, que discuta las
indicaciones del maestro, que tenga ideas originales, y al mismo tiempo se procurara
evitar que los ninos sean retraidos, apdticos, y que dependan del maestro en cuanto a
direccién y aprobacién de su actividad creadora. El nifio que considera la ensefanza
como una actividad que surge de si mismo, es el tipo de estudiante que deseamos
estimular, y es el tipo de individuo que constituira la columna vertebral de nuestra
sociedad. Los nifios que se encuentran absortos en la realizacion de una actividad
determinada pueden llegar a estar realmente ajenos a lo que les rodea, y no es facil
atraer su atencion hacia otra cosa. Algunas veces, toda una clase esta tan absorta en
la ejecucion de una tarea, que el grupo entero se muestra sorprendentemente
tranquilo o silencioso. En otras oportunidades, en cambio, hay un clima de mucha
actividad y ruido, cuando los nifios intercambian ideas y materiales para trabajar. En
un resumen de las obras de Piaget, Ginsburg y Opper (1969) llegan a la conclusién de
que los nifios deben hablar entre si discutir, conversar y defender sus opiniones en un
ambiente que favorezca la interaccién social.

Para el observador extrafio, una clase de arte resulta casi siempre algo confusa, a
causa de los numerosos materiales distribuidos y utilizados. Puede suceder que los
nifos lleguen a asumir mucha responsabilidad en el manejo de los materiales
utilizables para una clase de arte. En realidad, la experiencia artistica es algo mas que
el simple uso de los materiales artisticos para el proceso de dibujar o pintar; se
aprende a conservar las pinturas, a mezclarlas de manera que se obtenga la
consistencia apropiada, a limpiar los pinceles y demés implementos, y después de
haber terminado la tarea, a guardar todo y poner la hoja pintada a secar. Todo esto
forma parte de la experiencia. Evidentemente, los nifios muy pequenos tendran
dificultades para realizar algunas de ests tareas, pero aun asi, hasta los nifios del
jardin de infantes pueden ayudar en alguna forma, y no hay razén alguna para que la
distribucién de los papeles o el reparto de los lapices o pinturas no pueda ser un
trabajo ejecutado por los pequerios. El maestro que prepara los materiales y toma a su
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FIGURA 37. La atmdsfera de un salon de clase cuyos alumnos se hallan dedicados a
actividades artisticas es completamente distinta a la de la clase que versa sobre
algunos temas habituales de estudio.

cargo la tarea de guardar y limpiar todo cuando se ha terminado Iej trabajo, se pone
en la posicion de un mayordomo, mas que en la de un maestro. Existe algun riesgo en
estimular a los alumnos para que piensen y actlen por cuenta propia, pero este
peligro sélo es tal para aquellos maestros que se sienten inseguros de si mismos.

Los nifios de distintas edades pueden desarrollar muchas ac}w:dades juntos, pero,
por lo general, los nifios menores ignoran a los de diez y once afos. Estos _uclltn‘r_qu pue-
den prestar a menudo gran ayuda, alcanzando las pinturas, ayu‘ldando a los de :ills afios
a enjugar el agua derramada o alc_anzandn el papel del m-lame_ t«ypezrmr. guﬂg;
escuelas primarias hacen que los nifios de quinto y sexto grados se encarguen s
ayudar en las actividades escolares. Algunos trabajan en la biblioteca, otros en jb
oficinas y otros en el salon de arte. Hasta el ayudante encargado de la limpieza plijr_ e
ser de utilidad si conoce fuentes de materiales, rescata recortes de madera o ayuda a
mantener juntos dos trozos de madera mientras se los clava.
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Los métodos usados en la clase deben ser lo suficientemente flexibles como para
permitir a cualquier nifio que se pueda apartar de la actividad del grupo. En otros
capitulos mciuirernos sugerencias especificas para motivar a los nifios para que
expresen sus sentimientos y emociones; pero es necesario dejar sentado desde ya que
si un detemrminado plan de trabajo no atrae en absoluto a un nifio, no existe ley que
establezca que todos los nifios deban estar ocupados en la misma actividad. Cuando
se trabaja con papel —ya sea cortandolo, desgarrandolo o reduciéndolo a pequerios
trozos— o cuando se lo utiliza para expresar alg(in sentimiento especial por medio del
perforado o del plegado, se puede llegar a dar a ciertos nifios la oportunidad para que
se aparten de la busqueda artistica y usen el papel plegado para construir aviones.
Esta puede ser una manera particulammente interesante de perturbar al maestro, pero
el_uso del papel para fabricar aviones puede ser una actividad interesante por sf
misma; es indudable que al estimular a esos nifios para que introduzcan variaciones
en el plegado del papel —agregando un broche de papel en la trompa del avién,
usando diferentes pliegues, ensayando con papeles de distinto peso y probando sus
aviones en el patio— se pueden canalizar las energias y el pensamiento independiente
del nifio creador hacia un proyecto de arte constructivo. Pero si se le niega el placer
de construir esos aviones, acusdndolo de desobediencia y aplicandole medidas
disciplinarias, no solamente se lo frustrard, sino que también se le negar4 al resto de la
clase la oportunidad de apartarse en el futuro de los procedimientos prescriptos que el
maestro puede haber asignado arbitrariamente a la clase.

Aunque, indudablemente, todo maestro desearia trabajar con clases pequenas,
aparentemente no hay razén para suponer que el nimero de alumnos de una clase
pueda influir mucho sobre la calidad de los dibujos de los nifios. Lansing (1956),
trabajando con alumnos de quinto grado, encontré que no se observaban diferencias
significativas en los dibujos creadores de los nifios, aun cuando el nimero de alumnos
en esas clases variaba de dieciocho a cuarenta. Pareceria que el maestro y las
motivaciones son los factores mds importantes, en cuanto a?os resultados que se
obtienen en las actividades creadoras de los nifios.

Cualquier procedimiento que se use en la clase debe estar encaminado a estimular
y no a detener la actividad creadora. Cuando el nifio est4 sentado en una ronda, con
los brazos cruzados, esperando que suceda algo, o que le alcancen el papel para
dibujar, o que otros terminen de usar las pinturas que él necesita; cuando debe formar
fila frente a la pileta para lavarse las manos, o cuando tiene que aguardar a que llegue
su tumo para usar el caballete, puede cansarse de las pausas y sentirse a tal punto
aburrido que se le haga dificil poder expresarse en forma realmente creadora cuando,
por fin, llega el momento en que se le ofrece la oportunidad de dibujar algo. En
algunos casos, es muy conveniente poner materiales repetidos en distintos lugares
para que los nifios siempre los tengan a su alcance, agrupar los nifios de a cuatro o
cinco para que compartan los mismos intereses, disponer las cosas de modo que no
estén todos trabajando en el mismo proyecto a la vez, y animarlos para que puedan
cambiar de actividad, sin esperar la aprobacion del maestro. De este modo, se hace
posible una mayor flexibilidad en la clase.

Los nifios que poseen mucha energia y que son mas libres en sus respuestas
pueden necesitar que dichas energias se canalicen en formas aceptables; al mismo
tiempo, el nino pasivo y tranquilo no puede prescindir del verdadero estimulo y la
oportunidad de desarrollar el pensamiento independiente y de descubrir la alegria que
se experimenta mediante la autoexpresion. Cuando se estimula el comportamiento
creador y se recompensa el pensamiento independiente, se esta haciendo un gran
progreso hacia el desarrollo de una atmésfera propicia para la actividad creadora. Los
procedimientos usados en la clase pueden ayudar en este Sentido, pero constituyen
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sélo un factor entre los muchos que favorecen el ambiente indispensable para llevar a

-cabo una experiencia artistica significativa.

El maestro de actividades artisticas

EL. COMPORTAMIENTO DEL MAESTRO ES IMPORTANTE

Al ensefiar arte a los nifios, el factor mas importante es el propio maestro. Si
imaginamos un maestro de escuela primaria con muy pocas condiciones para esa
tarea, indudablemente nos lamentaremos por la suerte de los nifios que tenga a su
cargo; sin embargo, nos consolara pensar que, por lo menos, los nifos obtendran
algin beneficio del material de lectura y del libro de historia, y que hasta es posible
ﬂue alcancen cierta competencia en aritmética. En el terreno del arte, en cambio, el

afio puede ser serio. El componente basico en el arte proviene del propio nifio; esto
es incuestionablemente cierto, ya se trate de un nifo de la escuela primaria o de un
joven de la secundaria. Sobre el maestro recae la importante tarea de crear una
atmésfera que conduzca a la inventiva, a la exploracion y a la produccion. En las
actividades artisticas es, pues, peor tener un mal maestro que no tener ninguno.

Existen formas apropiadas mediante las cuales el maestro puede proporcionar la
atmésfera conveniente para las actividades creadoras. Hay modos de organizar las
condiciones ambientales para lograr que sean 6ptimas, en ese sentido. El maestro de
actividades artisticas debe ser una persona cordial y amistosa. Cogan investigd la
relacion entre el comportamiento del maestro y la cantidad de trabajo producido por
los alumnos, ya fuera a requerimiento del maestro o por propia iniciativa de los ninos;
para realizar este estudio se analiz6 el trabajo de casi mil alumnos de los primeros
cursos de escuela secundaria y se encontré que en casi todas las clases existia una
relacion directa entre el concepto que los alumnos tenian de su profesor de arte como
persona cordial y amistosa y la produccién de trabajo a su requerimiento o por propia
iniciativa. Determinando el promedio de trabajo que hicieron los estudiantes para
cada profesor surgié claramente que los profesores mas cordiales y afectuosos tenian
alumnos que producian mas trabajos (Levin y col., 1957).

Hay, pues, alguna base para afirmar que una actitud cordial hacia el alumno
favorece la productividad, En un estudio realizado con nifos de once anos, Lippett y
White (1960) trataron de sefalar cudles eran los efectos de los lideres adultos sobre el
comportamiento de los nifios, cuando el lider se comportaba en forma autoritaria,
democratica 0 en forma tal que permitia cualquier cosa (laissez-faire). El lider
autoritario daba 6rdenes e instrucciones y elogiaba o criticaba; el lider democratico
hacia sugerencias que servian de guia, pedia opiniones y juicios a los ninos, y
chanceaba amistosamente; el lider del tipo de laissez-faire proporcionaba informacion
cuando se le solicitaba, pero no tomaba parte activa para dar directivas, ni estimulaba
la autoconduccién. Los lideres cambiaron de grupo en el transcurso de la experiencia;
se pudo comprobar una explosion de actividad tempestuosa en aquellos grupos que
se veian libres del lider autoritario. Un hecho interesante fue el descubrimiento de que
los nifios que estaban bajo el lider democratico demostraron mayor expresion de
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FIGURA 38. Una maestra cdlida y amistosa moliva y alienta la
expresion creadora individual.

diferencias individuales, mientras que al mismo tiempo evidenciaban menos irritabili-
dad o agresividad hacia sus comparieros.

Analizando los progresos obtenidos en los ensayos de creacién por los nifios de
una clase elemental, Wodtke y Wallen (1965) estudiaron los métodos de control
utilizados en la clase por setenta y siete profesoras. Aparentemente, éstas preferian
una clase muy ordenada y controlada y no toleraban un comportamiento que no
estuviera dentro de los moldes sefalados de orden y control. Encontraron que ese alto
grado de control que el maestro ejercia sobre la clase iba en detrimento de la
capacidad de creacion verbal.

Dado que un trabajo artistico no es la representacion de una cosa, sino mas bien
de las experiencias que tenemos con la cosa, y puesto que esas experiencias cambian
no s6lo de afio en ano, sino de un dia para otro, la expresion artistica llega a ser un
proceso dindmico, en perpetua transformacion. También el profesor debe ser una
persona flexible, capaz de abandonar sus planes y de capitalizar el entusiasmo y el
interés de los nifos; su capacidad para ser cordial, amistoso y democrético serd la que
permita a los nifios tener la oportunidad de expresarse libremente, tanto en la
expresion verbal como en el terreno del quehacer artistico; pero también es muy
importante que el maestro conduzca esa flexibilidad de forma tal que la expresion se
traduzca en un producto artistico. En cierto sentido, esto tiene dos facetas, pues no
solo se necesita la atmdsfera propicia, sino que la canalizacion flexible de los
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sentimientos y emociones del nifio y que su destreza perceptiva culminen en una
forma artistica, para que el proceso sea significativo.

IDENTIFICACION CON EL NINO

El arte debe ser importante para el artista. Esto es obvio a nivel del adulto, pero
también es valedero para el nifio. Este debe sentir que lo que hace es importante y

esa actividad se ajusta a sus necesidades. Una de las mayores dificultades que el

ue
4 el de sus

maestro debe enfrentar es la discrepancia entre su propio modo de pensar y el de st
alumnos. Lo que puede resultar una experiencia interesante o una s%tuacu)n
provechosa para un adulto, puede no convenir a las necesidades del nifo. Por

FIGURA 39. Muchos nifios de jardin de infantes se divierten haciendo garabatos y
consideran que pintar es una de las cosas mas agradables.
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consiguiente, es menester que el maestro se identifique con los alumnos con los
cuales esta trabajando. Es mas importante que la actividad artistica les pertenezca a
ellos y no al maestro.

Un nifio que evidencia signos de inhibiciones en el arte, o falta de confianza en su
propia expresion, no puede ser ayudado por un maestro que se limita a la instruccién
en el uso de los materiales artisticos o en los problemas de las relaciones de espacio o

. de la amonia en el color. Por ejemplo, un nifio de tres o cuatro afos, que no se
decide a garabatear libremente en una hoja de papel, probablemente apenas dibuje
unas pocas lineas en una esquina del papel. Decirle que debe dibujar algo mas grande
no tendrd ningun valor, aun cuando se acomparie de amenazas, tales como: «Vas a
volver a la guarderia si no haces dibujos mas grandes.» Por el contrario, es necesario
que el maestro se identifique con este nifio de tal forma que también él sienta que ese
blanco en el papel es una amenaza.

__ H garabato debe llegar a tener un significado, y en este caso uno podria decirle al
nifo: «<Supongamos que estds en una habitacién grande y vacia, jte gustaria quedarte
en un rincon o preferirias correr por toda la pieza? No hay nadie en la pieza y puedes
hacer todo lo que quieras. jNo seria divertido correr hasta un lado de la habitacion y
luego volver hasta el otro? Mira, aqui tienes un lapiz rojo; supongamos que esta hoja
de papel es una habitacién muy grande y vacia, jqué te parece que haria el lapiz rojo?
iTe parece que se quedaria quietito en un rincén? A mi me parece que no. Veamos
como corre el ldpiz rojo por el papel» Después de estas palabras los pequeros
movimientos se iran agrandando y con un cierto significado, pues la razén para hacer
movimientos grandes ha adquirido importancia. Pocos nifios podran sustraerse a la
tentacion de ejecutar grandes trazos por todo el papel.

Aungue esto pueda ser un caso natural en el nivel del garabateo, la identificacion
con el nifio y los problemas que éste esta enfrentando son reales en cualquier nivel.
Un alumno de cuarto grado que afirma que no puede dibujarse a si mismo arrojando
una pelota, lo que necesita es analizar su propia experiencia y no la mecanica del
dibujo 0 un ejemplo que el maestro puede darle para que copie. Por el contrario, eso
podria incluso ahondar la distancia que hay entre su experiencia y su habilidad para
expresarla. «Enséfiame cémo tiras la pelota. }Qué haces con los brazos y con las
piernas? Prueba otra vez. Ahora la tiraste mas alto. ;Qué hiciste con las manos? ;A
dénde miraste? Vuelve a tiramme la pelota» Tales preguntas haran desarrollar la
confianza del nifio para expresar esas experiencias, y la necesidad de concretar esa
expresion sera lo suficientemente fuerte como para superar su falta de confianza.

También es importante para el maestro de actividades artisticas identificarse con
los nifios que triunfan en sus intentos y que se expresan facilmente. Es mds importante
reconocer y compartir con el nifo la alegria de poder expresarse y el orgullo de
realizar lo que se desea, que sefialarle algunas correcciones que deberian hacerse en
las proporciones, o que la mano tiene seis dedos en vez de cinco. El producto artistico
logrado también es importante para el nifio. En cierta oportunidad, un maestro de
segundo grado les dijo a sus alumnos que el trabajo de ese dia carecia de valor, y que
bien podian tirar sus dibujos al cesto de papeles, cuando salieran de clase. Es
indudable que ese maestro no se identificaba con los nifios que tenia a su cargo, y hay
que confesar que el observador de esta escena pensé que el informe de dicho
maestro también debia acompaniar a los dibujos de los nifios en el cesto de papeles.
La autoidentificacion de los nifios con su propio trabajo solamente puede ser una
experiencia significativa cuando el maestro puede identificarse con sus nifios, de
modo de promover la motivacion apropiada y las condiciones ambientales convenien-
tes para que lleven a cabo una expresion exitosa.

a4

IDENTIFICACION CON EL MEDIO

Un maestro que nunca ha experimentado las cualidades de la madera, que jamas
ha palpado las vetas con los dedos, ni ha pulido una tabla hasta lograr un acabado
fino, y que tampoco se ha sentido frustrado por habérsele astillado, ni ha experimenta-
do la alegria de haber hecho una ensambladura perfecta, nunca serd capaz de motivar
e inspirar a los jovenes que han fracasado frente a un problema mal encarado,
mientras trabajaban con madera. Pensar en téminos del material que se usa es una
parte importante del proceso de creacion, especialmente durante los afos de la
adolescencia. Un maestro que nunca ha pasado por el proceso de creacion con algin
material artistico especifico, no puede comprender el tipo particular de reflexion que
se necesita para trabajar con arcilla, pintura o cualquier otro elemento. Esto significa
que el maestro tiene que haberse compenetrado en forma total con el proceso de
creacion con esos materiales; no basta que lo conozca en forma abstracta por haberlo
leido o por haber realizado mecanicamente algin proyecto. El material y la expresion
deben formar un todo.

Esto no implica que el maestro de la escuela elemental deba necesariamente ser
un artista, pero es menester que se haya entregado a alguna experiencia realmente
creadora y que se sienta competente en algun aspecto de la expresion. En ciertos
casos, la introduccién de material nuevo puede dar lugar a una laboriosa tarea en la
cual el propio maestro se encuentre envuelto. Ahora bien, a medida que el nino crece,
el producto final del trabajo artistico se hace cada vez mas importante para él, y al
asignarle progresivamente mayor valor a ese objeto, pintura o dibujo, el pensar
relacionando con el material artistico se convierte en parte del proceso de la
ensefianza. Resulta entonces imposible para un maestro que nunca ha atravesado por
la experiencia de trabajar con alguno de los materiales especificos del arte,
comprender el significado del pensamiento referido a ese material, ya sea madera,
arcilla, lapiz, pintura, plastico, o cualquier otra cosa.

De acuerdo con un criterio logico, pareceria que un artista fuera la persona mas
indicada para ensefiar arte. Serfla mas simple decir que un pintor deberia ensefiar
pintura, puesto que el arte abarca un gran niimero de campos vocacionales. La mayor
parte de los pintores tratan de darle algin sentido a lo que han experimentado; en
otros téminos, intentan dar otra configuracion a algunos sentimientos y emociones, o
ensayan otorgar a cierto material visual un aspecto agradable o, en algunos casos,
insélito. Cada artista tiene su propio punto de referencia, y a causa de esto,
encontramos que cada uno pinta en forma diferente de los demds. Probablemente sea
cierto que hay muchos artistas que luchan por salir del anonimato, y tienden a seguir
cualquier capricho o disparate de moda, aun cuando ello signifique pintar un absurdo
o realizar cualquier tipo de excentricidad. No obstante, se supone que, aun en este
caso, el artista esta tratando de dar sentido a nuestro extrano, variado, confuso y
contradictorio mundo.

Esto se parece sorprendentemente a lo que el nifio hace en la escuela elemental.
También él se incluye como punto de referencia para sus creaciones artisticas; trata
de dar algin sentido a su ambiente y de relacionar las cosas de una nueva manera.
Fundamentalmente, entonces, tanto el niflo como el adulto que pintan luchan por los
mismos objetivos; la diferencia radica en que cada uno tiene sus propios puntos de
referencia o sus propias experiencias, sobre los cuales dibuja.

Puesto que en materia artistica el nifio no debe adquirir y retener una serie de
conocimientos, el artista no es necesario en la escuela primaria por sus conocimientos
técnicos. En el nivel secundario, estos conocimientos técnicos pueden tener cierto
valor. Aunque hay algo de verdad cuando se afirma que un artista competente puede
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franca y esponténea, realizada por los nifios, puede ser simplemente una confusa
exploracion, y a medida que el nifio crece, se desarrolla en él la necesidad de orden y
repeticion, y esto se refleja en sus dibujos y pinturas. Esta disminucion de la
espontaneidad es en este momento un paso hacia el desarrollo del pensamiento
abstracto, un factor importante en la actividad creadora. Por lo tanto, seria de desear

ayudar a destruir en parte las trampas y las tareas dudosas que a veces reciben el
nombre de arte, tanto en el nivel primario como en el secundario. Observando lo que
actualmente se exhibe en las galerias de arte, el pintor probablemente apreciaria y
apoyarfa vivamente la expresion espontanea y sincera de los nifios y desdefaria la
vulgaridad y la repeticién. Sin embargo, lo que puede considerarse como una pintura

FIGURA 41. Estos jovencitos se han entusiasmado con la tarea de decorar el salén
para una fiesta. A veces una actividad artistica como ésta puede ser el acontecimiento
mds importante del ano escolar.

FIGURA 40. A cada nifio debe darsele la oportunidad de expresar, mediante la
pintura, sus propias ideas y sentimientos. Cada nifo es la base de la expresion
artistica.
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que el maestro de escuela primaria fuera capaz de interpretar las diferencias
originadas por el desarrollo, es decir, evolutivas. Pero la educacién que recibe el
maestro comun y la practica o capacitacion que realiza no incluyen una comprension
real del arte infantil como requisito para recibir su titulo. En efecto, este aspecto del
desarrollo normal de los nifos se suele olvidar, lamentablemente. En cambio, un
maestro nuevo puede tener varios proyectos listos para llevar a cabo en distintas
ocasiones (los aniversarios patrios, el dia de la Madre, el dia de la Bandera), o para los
viernes a la tarde, cuando él y sus alumnos ya estan cansados. Estos proyectos pueden
no adaptarse en absoluto a los gustos o a las necesidades de un nifio sensible, vivaz y
reflexivo.

Que la persona que trabaje con los nifos se considere artista o maestro, es algo
secundario. Un artista puede ser autocratico, saber qué es lo que debe ensefarse, o
como deben ser los dibujos de los nifios; un maestro de escuela elemental también
puede ser asi. Lo que realmente hace falta es una persona —artista o maestro— que
sea cordial, amistoso, democrdtico; alguien que desee ayudar a los nifios a desarrollar
sus propios conceptos; que se interese en lo que los nifios pinten y que no tenga ideas
preconcebidas sobre el aspecto que debe tener cada dibujo o pintura. La atencion del
maestro debe centrarse en el desarrollo del nifio sensible y dispuesto.

El arte tiene mayor importancia en el desarrollo infantil que la que se le asignd
hasta el presente. Mientras no logremos desprendemos de lo tradicional, y en tanto no
dejemos de aceptar lo que, como adultos, querriamos hacer, y mientras no podamos
desembarazamos de la costumbre y del statu quo, seguiremos asignando un papel sin
importancia a la educacion artistica en la escuela primaria.

Las motivaciones en la clase

Uno de los elementos mas importantes en . cualquier experiencia artistica es el
grado en que el nifo se siente envuelto en la experiencia. La urgencia por trabajar y el
entusiasmo que los nifos pueden poner en una experiencia artistica dependen, en
gran medida, de la motivacion. Esta motivacion puede provenir de varias fuentes. En
algunos casos, hay un impulso natural hacia la expresién, que a veces se observa en
los nifios cuando se entusiasman por un tépico particular. Otras veces, recae sobre el
maestro la responsabilidad de estimular los intereses de los nifios y promover un
marco de motivaciones de forma tal que cada nifio crea que esa experiencia artistica
ha sido especialmente proyectada para él.

Naturalmente que es imposible suponer que cualquier intento de motivacion
pueda ser apropiado para todos los nifios. En algunas oportunidades puede dar mejor
resultado dividir los nifios en grupos con los mismos intereses, o trabajar con
pequenos proyectos; en otras ocasiones, serd mas conveniente que los nifios trabajen
con toda una variedad de materiales diferentes, pero sobre un tdpico determinado; en
otra circunstancia, podra ser mds Util que los ninos trabajen individualmente en
muchos tépicos. Todo depende de las necesidades individuales, y un maestro sensible
sabrd captar cuando adquieren importancia esas diferencias.

Los ninos de primer grado a menudo trabajan en experiencias de grupo, tales
como: «una visita al cuartel de bomberos» y, generalmente, este tipo de proyecto
produce un gran entusiasmo en toda la clase, a tal punto que todos los pequefios
quieren expresar en el papel sus reacciones a la experiencia. No obstante, aun en este
caso algunos individuos se dedicaran por entero a algin aspecto particular de la
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experiencia. Los varones se entusiasmaran probablemente con la enorme autobomba,
con el tamario de las ruedas o con la longitud de la manguera, mientras que a las
nifias tal vez les interese mas el cambio de guardia o la barra por la que se deslizan los
bomberos desde la planta alta hasta la autobomba que espera abajo. Aunque puedan
usarse con éxito las motivaciones de grupo, son las motivaciones individuales y su
modo de expresion lo que resulta importante.

A veces, la motivacion en la clase puede dar origen a un entusiasmo contagioso, al
punto que un proyecto de grupo aparezca como el acontecimiento global mas
importante para un quinto grado, por ejemplo. Probablemente, la proposicion de
distintos proyectos asegura que cada nino tenga la libertad de elegir su modo de
expresion y, al mismo tiempo, de rechazar alguna propuesta, cuando ya se encuentra
motivado en otro sentido. El propésito de la motivacion es hacer que el proceso de
creacion tenga significado para el nifio y que no se le obligue a dedicarse a un tdpico
en especial.

AMPLIACION DEL MARCO DE REFERENCIAS

El principio de la ampliacién del marco de referencias constituye un importante
recurso pedagégico. Basicamente, el principio consiste en partir del punto donde se
halla el nifio y ampliar su pensamiento, sus sentimientos y sus percepciones por
etapas, dandole la oportunidad de expandirse en todas las direcciones posibles en las
cuales se puede mover y que constituyan una extension logica de su propio
pensamiento. Por ejemplo, si un nifio del jardin de infantes ha dibujado a su madre y,
como es natural, ensefia su dibujo con orgullo, es posible extender el campo de su
pensamiento dentro del ambiente en el cual se puede encontrar su madre: 4Dénde
esta tu mama? jEsta sola? ;Qué esta haciendo?» Por cierto que tales preguntas estan
destinadas a incrementar la experiencia que el nifio tiene sobre el tema, y deberan
presentarse con carifio e interés por lo que se ha realizado. Cualquier relacion con los
nifios debe tener caracter de apoyo.

Si Juancito, alumno de cuarto grado, sélo dibuja aviones, lo importante es
empezar averiguando acerca de Juancito y su interés por los aviones y darle a esto un
significado, asignar importancia a la experiencia del dibujo, ampliando el marco de
referencias del nifio y tenemos que comenzar en su propio nivel. Si Juancito dibuja
todos los aviones iguales, sera para €l un verdadero hallazgo distinguir entre aviones
chicos y grandes. gHacia dénde vuela tu avion? ;Dénde aterriza? ;Va mucha gente en
el avién? ;A donde van? ;Cémo van a desembarcar? Para hacer que el avion y su
ambiente tengan significado para el nino, el maestro tiene que identificarse con las
necesidades del alumno y, en este caso, identificarse con las relaciones y sentimientos
del nino hacia los aviones. De esta manera, es posible ampliar el marco de referencias
del nino partiendo desde un avion simbolo, que puede haber sido repetido muchas
veces, hasta una expresion de significativas variaciones, en la cual los aviones
desempenan un papel y se convierten en una parte flexible de los conocimientos del
nino. En algunos casos, es posible interesar al nifio en los aspectos técnicos de un
avion, por ejemplo su funcionamiento, y este interés puede ser mas impaortante que la
llamada expresion artistica. No deben descartarse las posibilidades de abandonar
momentaneamente la experiencia artistica para dedicarse a desarrollar un mayor
conocimiento técnico a través de la lectura o proporcionando al nifio la oportunidad
de subir a un avion real y observar sus controles y mecanismes. A veces, la
transferencia de intereses puede hacerse a través de los materiales; si el nifio dibujaba
aviones con lapiz, puede interesarselo en que lo haga con pintura o en que los
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FIGURA 42.  No puede esperarse que cada nifio se entusiasme por
toda actividad artistica; sin embargo, cada alumno, ocasionalmente,
serd atraido por alguna experiencia artistica,
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construya con madera o papel. Esto también contribuye a ampliar el pensamiento del
nino hacia otras formas artisticas. Es obvio que una orden como: «Deja de dibujar
esos tontos avionesh no contribuira a desarrollar una mayor flexibilidad en el nifio, ni
una mejor comprension de su ambiente, sino que, por el contrario, lo va a convencer
de que sus intereses y necesidades no pueden ser aceptados en el marco de la clase.

Hasta cierto punto, cada dibujo o pintura es un medio natural que tiene el nifo
para extender su propio marco de referencias. Es decir, los elementos de un dibujo
tienden a ser aditivos, promoviendo una ampliacién del pensamiento hacia objetos
relacionados entre si, que se combinan en una nueva forma. Fl dibujo de una persona
a menudo se extiende hacia el dibujo del suelo, de los drboles, las casas, €l camino,
etcétera. Este encadenamiento, a veces, conduce a los nifios a continuar sus dibujos
en el otro lado de la hoja, como si el papel fuera continuo, pero doblado. Se debe
notar que el nifio puede sentirse predispuesto a rechazar cualquier intento de los
adultos para que él incluya un mayor niimero de objetos en sus dibujos o pinturas. No
hay que esperar que los nifios estén totalmente compenetrados de todos los dibujos
que hacen, pero si que cada nifio esté totalmente absorto en algunos de sus trabajos.

Mas adelante trataremos el problema de cémo lograr que el nifo se entregue
totalmente a las actividades artisticas, cuando se trata de alumnos que no manifiestan
interés por las mismas, pues puede suceder que esos nifios sean los que mds necesiten
las motivaciones que puede proporcionarles el maestro.

MOTIVACION Y DESARROLLO

Es necesario que el maestro conozca bien al nifio que quiere motivar. Hay ciertas
Caracteristicas de cada edad que la hace diferente de las demas. No s6lo es
importante darse cuenta que lo que puede ser un atrayente material artistico para el
nifo de doce afios puede resultar un confuso montén de cosas para el nifo que
garabatea, sino que es imprescindible comprender que, en cada etapa del desarrollo,
el nifio tiene una relacién diferente con su ambiente. El interés que un joven de la
escuela secundaria pueda sentir por el disefio estructural de un edificio, no serd
compartido por un pequefio de primer grado, aun cuando ese tépico interese al
maestro. El placer que siente un joven de los primeros cursos de la escuela secundaria
cuando hace un cartel protestando por la imposicion de un nuevo detalle en el
uniforme de su escuela no hallard eco en un nifo de tercer grado, quien en cambio se
deleita observando de cerca un gusano. Quiz4 no resulte facil identificarse con las
necesidades de cada nifio en particular, pero es importante que el maestro subordine
sus deseos y se subordine él mismo a las necesidades de los alumnos con los que
trabaja.

Un nifio que hace garabatos a los cuatro afios es capaz de empezar a dar nombres
a algunas partes de su dibujo y a relacionarlas con objetos exteriores a él. Tal vez
dibuje lineas que suben y bajan en su dibujo. Un maestro sensible y preparado
comprendera que esto puede ser una experiencia satisfactoria, y se identificard con el
nifio, participando del descubrimiento. Esas lineas trazadas por el nifio son de origen
kinestésico, y seria ridiculo que el maestro tratara de motivar al nifio con una imagen
visual. Hablar de un perro en términos visuales, discutir su color y tamaro, o la
proporcion de la cabeza con respecto al cuerpo seria algo sin sentido. Aunque el
maestro bien intencionado pueda aprovechar esta oportunidad para énsenar al nifio
ilustraciones sobre perros y aun promover la ocasién para que el nifio vea perros de
verdad, o trate de sefalarle las diferencias entre distintas razas de perros, esto sera
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tiempo perdido, puesto que el maestro no se ha familiarizado con las necesidades
fisicas y psicologicas del nifo.

No sélo es imprescindible que el maestro se identifique con las necesidades
generales de los nifos, sino que ademas debe ser capaz de descubrir las necesidades
especificas de un individuo en particular. Tal vez descubra, por ejemplo, que a un nifo
le falta libertad en sus movimientos y que se siente inhibido en su actividad motriz.
Otro nifio quiza sea particularmente timido, y no se atreva a usar ciertos materiales.
Puede, incluso, descubrir uno que tenga muy poca capacidad de atension y que
nunca llegue a entregarse de lleno al proceso artistico. Es fundamental que tanto las
necesidades generales como las especificas del nifio sean comprendidas, pues sin esa
base el maestro nunca podra realmente llegar al alumno con su motivacion.

LAS MOTIVACIONES Y EL NINO INSECURO

La mayor parte de los nifios de una clase estan dispuestos a expresarse en las
actividades artisticas. Algunas veces, sin embargo, encontramos un nifio que esta tan
inseguro que tiene temor hasta de trazar una linea en una hoja, a menos que cuente
con la aprobacion previa del maestro. Generalmente, estos nirios afirman que no
pueden dibujar o que no saben como hacerlo, o quieren que el maestro les ensene
como deben hacer; indudablemente, éstos son los nifios que mas necesitan de la
experiencia artistica. Ahora bien, ignorar el pedido de ayuda o asegurarle al nino que
él si puede dibujar, no es por cierto una forma de motivarlo. Si el nifo dice que no
puede expresar sus sentimientos o emociones en el papel, ésa es una afirmacion que
no se puede contradecir. Hay ninos que viven tan ajenos al mundo que los rodea, que
se sienten completamente desorientados, a menos que se les proporcione una guia y
una direccién bien precisas. Esta confianza en los adultos puede, en algunas
circunstancias, influir de modo muy negativo en el pensamiento del nifio; en otros
casos, el alumno puede haber sido rechazado por sus intentos de autoconduccion, y
ser ésa la causa por la cual se retraiga a un mundo en el cual su sensibilidad y sus
emociones no se sientan heridas nuevamente.

Algunas veces, un nifo podra tener dificultades para identificarse con lo que hace.
Ese nino, generalmente, se rie nerviosa y conscientemente de sus trabajos artisticos,
pues esta continuamente insatisfecho con lo que hace. Para ese alumno, el producto
mismo de su actividad artistica se ha convertido en algo tan importante que procura
complacer a otros o a si mismo. Su propia experiencia es menos importante ante sus
ojos que el producto mismo. La pérdida de confianza en la propia habilidad se
evidenciara por la forma en que el nifio intente la experiencia artistica. El producto
final es solo el resultado del proceso, que es una compleja experiencia de aprendizaje
donde se unen el proceso mental, el emocional y el perceptivo que resultan de las
experiencias precedentes. Si el nifo no puede identificarse con sus propias experien-
cias, el producto final lo demostrara.

Un alumno de tercer grado que dice: «No puedo dibujar», sabe que no puede
dibujar. 4Qué es lo que no puedes dibujar?» Probablemente no puede dibujar un
camello, porque nunca ha visto uno, lo cual seria muy comprensible. Pero, a menudo,
el problema es mucho mas profundo. ¢Qué quieres dibujar?» Si este nifio dice que no
quiere dibujar nada, el maestro debe encontrar qué experiencias ha tenido que hayan
sido significativas para él, o en algunos casos sensibilizarlo hacia experiencias
anteriores, de modo que se conviertan en algo con sentido para él: 4Qué hiciste ayer?»
El problema consiste en hacer que el nifio tome conocimiento mads activo de si mismo
como parte del ambiente y estimular su capacidad para esa toma de conciencia.
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FIGURA 43.  Muchos nifios desean impacientemente pintar, pero a veces uno de
ellos coloreard un papel de forma desganada. Entonces, el maestro deberd esmerarse
por despertar en ese nifio el interés por sus propias experiencias.
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Algunos alumnos sienten que no han hecho nada interesante y que pueden vivir
parcialmente aislados del mundo exterior.

©Qué hiciste ayer? jEstuviste todo el dia quieto, sin hacer nada? Piensa, recuerda
exactamente donde estuviste ayer a la tarde. jAh! Trabajaste en el jardin. ;Qué hiciste?
JAyudaste a lavar el auto? jEstaba tu padre contigo? Ya hay algo definido sobre lo cual
se puede hablar. El nifio hizo realmente algo que el maestro puede analizar y
compartir. Aurﬂge para el maestro esa tarea probablemente resulte algo muy
aburrido, el lavado del auto puede ser un punto de partida para una conversacion que
él debe conducir con carifio e interés. Es importante que todos los sentidos se vean
envueltos en esa discusion, de modo que el nifo vuelva a vivir la experiencia con mas
detalles ain que cuando la vivio originariamente. gLlevaron el auto a un lavadero de
autos? jAh! Lo lavaste en casa. jEstaba muy sucio? ;Usaste la manguera? jAh, nol Un
balde y una esponja. jEstaba el agua fria? ;Te mojaste la ropa? jEstaba el auto tan sucio

ue tuviste que cambiar el agua? ;Hiciste dibujos en el polvo que cubria al auto antes
ﬁe lavarlo? ;Se te arrugaron las manos con el agua? ;Te dolia la espalda cuando
terminaste? ;Tuviste que cambiarte de ropa después? Enséfame las manos; tienes las
ufias bien limpias; se deben de haber enjabonado durante el lavado. ;Trabajé mucho
tu papd? jPerdia agua el balde? ;Te mojaste los pies? jSe te enfriaron? ;Quedo6 reluciente
el auto después de lavado?

La motivacién particular variara de acuerdo con la edad del nifio. El nifio pequerio
necesitara mas estimulacion fisica y algunas veces serd conveniente hacerle realizar
los movimientos que tendria que hacer, por ejemplo, para lavar los cubrecubos de las
ruedas del coche. El nifio mayor puede ser capaz de identificarse con su padre y
compartir con él el orgullo de tener el auto bien limpio. De todos modos, es
importante lograr que esta motivacion tenga sentido para el pequerio y estimule sus
experiencias sensoriales, lo que ha visto y sentido, a la vez que permita poner en
evidencia la contribucién del nifio, cualquiera sea la actividad desarrollada.

Aunque no se tengan muchos nifos inseguros en la clase, es de vital importancia
que los alumnos muy retraidos, que tienen mucha dificultad en relacionarse en forma
significativa con el ambiente, reciban especial atencion en el terreno artistico. Esta es
una parte del programa escolar que puede basarse realmente en las propias
experiencias del nifio, y cualquier motivacién debe ser de tal naturaleza que permita la
oportunidad de lograr un desarrollo flexible y significativo.

Se han realizado numerosos experimentos para fijar la efectividad que tienen
varios métodos de motivacion sobre los dibujos de los nifios, No se duda que la
intensidad de la motivacién y la vinculacion personal con ella desempefian un papel
muy importante en la calidad del producto artistico obtenido (McVitty, 1954; Lansing,
1956; Clements, 1964). En gran medida, hay un desarrollo paralelo entre la calidad de
la experiencia que el nifio estd tratando de representar y la calidad del producto final
obtenido. Cuanto mayor sea la calidad de la primera, mayor serd la calidad del
segundo. La motivacion es una parte vital de este proceso.

Experiencias de aprendizaje integrado

Frecuentemente, dentro del programa de aprendizaje de la escuela, las experien-
cias quedan aisladas. Por ejemplo, a las 9.27 se da la clase de aritmética; a las 10.14
hay que salir al recreo; a las 10.23 llega el maestro de musica; a las 11.05 es la hora de
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los estudios sociales. Esta fragmentacion del proceso de aprendizaje en segmentos
aislados crea una situacién artificial. Un nifio no se desarrolla segin las zonas
separadas de distintas disciplinas, ni cada una de éstas permanece aislada en la vida,
fuera de la escuela. Esta prematura especializacion ha hecho que algunas de las
disciplinas permanezcan apartadas de la realidad, hasta el punto que los temas han
perdido contacto con la sociedad. Esto lo podemos apreciar hasta en los niveles
superiores de la educacién, donde hay gran discrepancia entre las conquistas sociales
y cientificas.

A menudo, se utiliza el arte como un medio de corregir ese impedimento, a veces
con resultados muy pobres. La integracién en el aprendizaje significa que los temas
simples pierden su identidad y forman una nueva unidad integrada dentro del
estudiante. Ahora bien, los maestros suelen creer que si se utilizan las ilustraciones
alusivas mientras se estudia historia se producira una integracién entre la historia y el
arte pictérico. Esto a veces se denomina correlacion, cuando los alumnos estan
estudiando, por ejemplo, el indio americano en sociologia y dibujando chozas
indigenas en las clases de arte. En ciertas ocasiones esto resulta exitoso. Cuando los
alumnos de tercer grado dibujan previamente algo relacionado con la clase que van a
recibir, el rendimiento que se logra luego en el trabajo escrito es mayor (Cecere, 1966).
Sin embargo, generalmente se comete una injusticia con ambas disciplinas, puesto
que el nifo suele considerar el arte como una experiencia atractiva y no asi las demas
materias corrientes. La correlacion de éstas con el arte puede tener un valor negativo
para las experiencias artisticas. Es algo asi como mezclar un remedio con jugo de
naranja: puede resultar que se rechacen los dos.

Es posible que una experiencia integrada tenga su origen en la escuela, pero las
partes separadas deben perder su identidad y el nifio sentird que existe un todo
significativo, con el cual puede identificarse. La integracion tiene lugar dentro del
individuo. El nifio esta influido por sus respuestas afectivas o emocionales y por las
experiencias sensorioperceptivas. Si el nifo puede ser totalmente captado por el
proceso del aprendizaje, entonces si tiene lugar una verdadera integracion. Por
ejemplo, la historia se ensefia generalmente en relacién con fechas y acontecimientos:
los Peregrinos' desembarcaron en 1620; el Promontorio de Plymouth tiene mucho que
ver con ese suceso, y también un barco que se llamaba Mayflower. Pedirle a los nifios
que dibujen esto es obligarlos a realizar una actividad sin sentido alguno. Por otra
parte, si los nifios pueden compenetrarse con la experiencia misma y centrar su
atencion en su propia compenetracion, la actividad podria tener sentido.

«Has estado alguna vez en un barco? jEn qué clase de barco? ;Estuviste en aguas
agitadas? ;Como te sentiste? ;Sabes como era de grande el Mayflower? jRealmente era
muy pequefio! ;Te has dado cuenta de que tuvieron que atravesar todo el océano
navegando a vela? ;Cuantas velas tenian? ;Sabes qué sucede cuando hay mucho
viento? El barco se inclina hacia un lado y, en este caso, ja dénde hay que ir? Claro,
toda la gente se va al otro lado. A veces las olas lo mojan a uno completamente. ;Te
gustaria quedarte abajo, en los camarotes? ;Sabes cudnto tiempo navegaron los
Peregrinos en ese pequefio barco? [Cuanto tiempo! Imaginate que hubieras estado
todo ese tiempo en aquel barco, y que de pronto hubieses visto la tierra, shubieras
estado muy ansioso por bajar a tierra? ;Habia muelles construidos? Claro que no; habia
que acercarse con un bote. ;Cémo hay que hacer para salir de un bote? [Hay que
tener cuidado para no caerse al agua! Se tiene que remar hasta muy cerca de la costa,
y después, no separarse. }Qué es lo primero que hay que hacer al desembarcar?
#Encender una fogata? |Claro, para secarse y mantenerse abrigados!»

' Ya se explicd anteriormente que se trata de los fundadores de Nueva Inglaterra. (N. de fa TJ
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Losrﬁﬁosdebensmﬁreiaire,lasolasyhastaelgustodeIasajenloslabl;?g.La
experiencia debe ser su experiencia. Los Peregrinos ya no son figuras del libro de
historia sino que han sido «recreados» en la propia experiencia de los nifios. El dibujo
que resulte de esta experiencia sera algo que fue de particular interés para el nifo.
Puede ser el movimiento del barco, traducido en lineas que suben y bajan, o la
descripcion de un incidente especial, con el cual se ha identificado el alumno. La
integracion significativa tiene lugar en el nifio a través de una motivacion que logre
crear una atmosfera que lo conduzca a la autoidentificacion y a la autocompenetra-
cién. Tener al nifo compenetrado con el proceso de aprendizaje, y hacer de todos
esos temas aislados algo importante para él, debe ser un serio objetivo para el
maestro. Las experiencias artisticas que posee el nifio pueden proporcionar los medios
para que esto se realice. En cierta medida, entonces, el arte puede ser el nicleo del
ambiente de aprendizaje dentro de la escuela. La integracion no se logra por simple
mezcla de las materias, sino que se produce exclusivamente en el propio nifio.

CALIFICACION DE LAS ACTIVIDADES ARTISTICAS DEL NINO

Probablemente ningiin nifo repita el grado por bajas calificaciones en las
actividades artisticas. Sin embargo, la calificacién del trabajo artistico se utiliza
frecuentemente, ya sea para una comunicacién epistolar a los padres, ya sea para
incluirla en el usual boletin periédico, en forma de un nimero que se supore el
porcentaje de produccién alcanzado en el arte por el nifo. La practica corriente es
usar algin tipo de modelo para comparar el trabajo, con prescindencia absoluta del
nifo como individuo, o del efecto que sobre €l ha tenido el proceso de creacion. En la
escuela secundaria se califica cada trabajo, y el profesor normalmente promedia todas
las calificaciones, lo cual podria parecer algo mas objetivo.

Probablemente éste no sea el lugar mas apropiado para cuestionar el valor que
tiene calificar a los nifos, pero es importante establecer que en las actividades
artisticas la calificacion no tiene sentido. Esto es particularmente cierto en la escuela
primaria, donde el nifo no es consciente de hacer arte mas que en la forma en que le
resulta natural. En este nivel, tendria mas sentido calificar al maestro, pues es él quien
en determinadas circunstancias ha sido capaz de motivar a los nifios para que hicieran
un excelente trabajo, o sélo ha logrado motivar a algunos de ellos, o en ocasiones no
ha podido entusiasmar a ninguno en las actividades artisticas.

Lamentablemente, muchos maestros califican el arte, lo cual otorga una importan-
cia adicional al producto artistico final. Esto es perjudicial para el nifio, pues le hace
distraer su atencion de la creacion misma y ponerla en el trabajo realizado en si. Esto
puede resultar particularmente frustrante para el nino que ha comenzado a
encontrarse a si mismo en su actividad creadora, y cuyo trabajo no ha sido bien
calificado. _

Por lo general, el sistema de calificacion lo decide el maestro, que premia con una
nota alta los trabajos que le gustan, y con notas menores otros trabajos que considera
inferiores de acuerdo con el mismo criterio arbitrario. A menudo, la prolijidad y el
control de lineas delicadas son tan importantes en ese sistema de calificacion que el
nifo que pinta mas libremente y que es mas audaz en su dibujo probablemente
recibira una mala nota. Claro que en ciertas ocasiones un maestro familiarizado con
los estilos en boga podrda recompensar el trabajo de un nifo que dibuja, por
casualidad, en una forma que recuerda el arte contemporaneo. Ambos métodos
carecen de sentido para el nifio.
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FIGURA 44.  Eiecto que producen los libros para colorear en la expresion creadora (cortesia de la
Dra. Irene Rusell, Research Bulletin, The Eastern Arts Association, Vol. 3, n. 1, 1952). a, Este pdjaro
muestra la expresion de un nifo antes de que se le facilitaran libros con figuras para colorear. b.
llustracion para colorear que el nifio debié copiar. . Después de colorear los pdjaros del libro, el
nifo ha perclicl: sii sensibilidad creativa v su autoconfianza.
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Debe haber un lugar en la escuela donde las calificaciones no cuenten. El salén de
actividades artisticas debe ser un santuario contra ese sistema escolar, un lugar donde
el nifo tenga la libertad de ser auténtico, de poder revelar sus sentimientos y
emociones sin censura, donde pueda evaluar su propio progreso hacia sus objetivos,
sin la imposicion de un arbitrario sistema de calificaciones.

LIBROS ILUSTRADOS Y LIBROS PARA COLOREAR

Es general la opinion de que los libros para colorear son perjudiciales para la
expresion creadora del nifio. Estos libros tienen bosquejos de ciertas formas, como, por
ejemplo, una vaca, un perro o un paisaje completo que el nifo debe colorear; a
algunos nifos parece que les gusta mucho realizar dicha actividad. Esta satisfaccion
puede deberse a que esos nifios no tienen que pensar por si mismos. La dependencia
del nifio con respecto a los bosquejos que otro ha trazado hace que se sienta mucho
menos seguro de sus propios medios de expresion. Evidentemente, él no puede dibujar
una vaca tan bien como la que estd en el libro. Sin embargo, los padres estan
tomando conciencia de estos problemas, y en muchos casos les dan a sus hijos hojas
en blanco para que dibujen a su gusto. Los trazos que ejecuta el nifio son mas
significativos, y el nifio que pinta todo un libro de colorear hace, sin embargo, trazos
muy distintos cuando realiza sus propios trabajos.

Podemos criticar el uso de los libros para colorear que utilizan los nifios, pero
pueden hacerse las mismas objeciones en el caso de los adultos que emplean los
proyectos preplanificados y prerrecortados para el amado casero, o con indicacio-
nes para pintar «segun indican los niimeros». Del mismo modo que se puede copiar
una poesia sin entender el contenido, el ritmo o la metéafora, también el uso de esos
proyectos mencionados anteriormente constituyen un procedimiento automdtico, y
para lo Unico que sirve es para reforzar nuestra propia incapacidad.

Puede resultar un poco sorprendente saber que algunos de los libros ilustrados
usados en aritmética suelen tener la misma influencia perniciosa que los libros para
colorear. En uno de aquéllos hemos encontrado setenta y seis repeticiones de un
conejo estereotipado, ochenta y ocho repeticiones de un pdjaro, sesenta y dos de un
barrilete, ochenta de una pelota, etc. Tales repeticiones carecen de sentido. Un
estudio realizado por Heilman (1954) sefialaba hasta qué punto algunos nifios pueden
llegar a depender de esos libros, pues de acuerdo con los datos recogidos en ese
trabajo, las pautas de desarrollo general analizadas a traves del trabajo creador,
aparecian seriamente influidas por dichos libros. No obstante, Daniel (1958) compard
los dibujos realizados por noventa nifos cuyos padres empleaban frecuentemente
libros para colorear con los dibujos de noventa nifios que nunca o rara vez empleaban
libros para colorear, y descubri6 que la calidad de los dibujos parecian estar mas
afectados por la edad del desarrollo mental del nifio y su nivel socioeconémico que
por el uso de libros para colorear. Posiblemente los padres que valoran las experiencias
artisticas compren a sus hijos libros para colorear, mientras que aquellos padres que
consideran que el arte no es importante no lo hagan; esto puede confundir los
resultados. En algunos experimentos dirigidos por Russell v Waugaman (1952), el 63
por 100 de los nifios que habian trabajado con libros para colorear habian perdido su
concepto propio original de lo.que era un pdjaro, y habian cambiado sus
representaciones para asemejarlas a los estereotipos del libro (véase la figura 44).

A veces se trata de justificar el uso de los libros ilustrados, asegurando que sus
ejercicios son fundamentales para ensefiar conceptos de aritmética, o para lograr el
reconocimiento de una letra. No obstante, una tesis de Johnson (1963) indicaba que el
trazado de una letra mas alld de diez veces no tenia valor para su posterior
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reconocimiento. No hay ninguna prueba de que estos globos y barriletes laboriosa-
mente pintados por los nifios puedan servir de algo para desarrollar el concepto de
nimero o la aptitud en la lectura. Aunque nadie quiera admitirlo, una de las razones
principales para utilizar estos libros de ejercicios puede ser que dan al maestro la
oportunidad de descansar un rato mientras que los nifios completan el nimero
indicado de pajaros o pintan de verde los barriletes.

A veces se encuentran ldminas para que los nifios las pinten, donde pueden
observarse las siluetas de algin précer, de Caperucita Roja o de un arbol de Navidad.
Un ejemplo muy particular lo constituye una ldmina en donde pueden verse unos
peregrinos' junto a una cabara de troncos, portando trabucos en sus manos. El hecho
de que las cabanas de troncos sélo se empezaran a usar en Nueva Inglaterra cien afios
después y de que los trabucos no se hubieran inventado hasta poco antes de la
Guerra Civil>, parece que no era del conocimiento del maestro que usaba esas
ilustraciones. También él fue engafiado, junto con sus alumnos. A veces, ciertos
trabajos artisticos, supuestamente de mds jerarquia, estan viciados por el mismo
absurdo, como, por ejemplo, cuando se les da a los nifios hojas de cobre para que
hagan una figura aplicando la hoja sobre un modelo ya formado. Incluso las canastitas
de primavera, ya organizadas por la maestra y que los nifios de primer grado tienen
que recortar, entran en la categoria de los factores perjudiciales para la expresion
creadora,

Dar instruccion artistica empleando esta clase de elementos es peor que no dar
nada. Son actividades predigeridas que obligan a los nifios a imitar e inhiben su propia
expresion creadora. Estas actividades no estimulan ningin desarrollo emocional,
puesto que cualquier variacion que introduzca el alumno no serd sino una equivoca-
cién; tampoco promueven la destreza, pues ésta es una consecuencia de la propia
expresion; por el contrario, obligan a los nifios a aceptar los conceptos del adulto
sobre arte, que el nifo es incapaz de producir solo y, por consiguiente, sus impulsos
creadores se ven frustrados.

EXPOSICIONES Y CONCURSOS

Frecuentemente se organizan exposiciones para los nifios en el salon de clase. A
los alumnos les gusta ver sus trabajos en exhibicién, y para algunos esto es muy
importante. El nifio que no puede sobresalir de otra forma se ve a si mismo ocupando
un lugar distinguido en la clase cuando sus trabajos se exponen publicamente.
Generalmente, los trabajos que se han de presentar son elegidos por los mismos nifios.
La preparacion de una exposicion puede ser una ocasion estimulo, y si estd
convenientemente conducida, los nifios pueden tomar a su cargo la mayor parte de la
tarea de colgar los trabajos. Las exposiciones en el salén de clase deben cambiarse
con frecuencia, pues el nifio pierde rapidamente la relacion intima con su trabajo, y
no tiene sentido exhibir obras que han sido realizadas semanas o aun meses atras.

Una exposicion para los padres constituye un problema diferente. Aqui, la razon
para la exhibicién debe ser clara. Muy a menudo, el propésito es mas educar al
espectador que exhibir cuadros para que los padres los admiren. Es posible combinar
ambas funciones, pero tales exposiciones requieren un plan. A menudo, los rétulos
bien elegidos ayudan a transmitir el mensaje; una exposicion bien rotulada puede
explicarse por si misma. Es mejor organizar una pequefa exposicion que ponga en

' Se refiere a los puritanos que, emigrados de Gran Bretafia, fundaron en 1620 la colonia de Nueva Inglaterra, en lo que

hay es Massachusetts (Estados Unidos). (N. de la T)
* 1B60-1865. (N. de la T
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evidencia un tema, como, por ejemplo, las diferencias individuales, la variedad de
expresion en un tépico particular, las diferencias de desarrollo para distintas edades, o
una secuencia de dibujos donde se aprecien los cambios en el desarrollo, y no
presentar una exposicion demasiado grande que no pueda ser vista facilmente, o que
se haya reunido con demasiado apuro.

Existen dos tipos de competencia en el arte. La competencia natural, que se
encuentra en cualquier situacion escolar, donde un nifio tiene un deseo natural de
mejorar sus propias realizaciones. Por otra parte, la competencia forzada, que es
aquella que se impone a una clase o a un grupo de alumnos, con ciertos premios
como recompensa. El desarrollo o crecimiento es una continua competencia con los
propios modelos y conquistas, y ésta es la forma mas natural y saludable de
competencia. Los nifios de los primeros grados desconocen generalmente la compe-
tencia en el arte, pues sus dibujos y pinturas s6lo son un simple medio de expresién.
Cada alumno puede diferir ampliamente de sus comparieros de clase, y normalmente
no existe la sensacion de que un dibujo o pintura es mejor que otro. La situacion va
cambiando cuando el nifio crece, a medida que el producto final de la actividad
artistica se hace mas y mas importante. En los grados superiores de la escuela
primaria, el estimulo que los nifos reciben del trabajo creador de los comparieros es
una valiosa contribucién a su propia flexibilidad. El nifo esta generalmente expuesto al
influjo de distintos estilos y modos de expresion. El puede evaluarlos en relacion con

FIGURA 45, El estimulo que los nifios reciben de otros puede contribuir a formar una atmdsfera
creativa. Participar en las ideas y el entusiasmo del grupo es muy diferente de copiarse entre si.
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su propia experiencia y rechazarlos o adoptarlos, segtin su eleccion. Esta competencia
natural no esta basada en modelos exteriores al nifo. Este acto de compartir ideas no
debe confundirse con la copia de formas por parte del nifo inseguro; aqui el problema
seria muy distinto, pues al copiar, el nifio desconoce el proceso que hay detras de esa
configuracion.

En ciertas ocasiones se introduce involuntariamente en la clase la competencia
forzada. En alguna oportunidad es el maestro, al establecer que los mejores dibujos se
reservardn para una exposicion. Otras veces, alguna institucion local ofrece un premio,
con la mejor buena voluntad, al cuadro que mejor ilustre como puede ser mds
hermosa nuestra ciudad. Michael (1959), en un ensayo efectuado con estudiantes de
escuela secundaria, encontré que el ofrecimiento de un premio para el mejor cuadro
hacia disminuir notablemente la calidad estética de los trabajos de los estudiantes. Un
jurado de cierto concurso anual para trabajos artisticos infantiles decia que todos los
afos habia algunos nifos que copiaban los trabajos premiados del afio anterior, con la
esperanza de recibir ellos también algin premio. En cierta medida, este tipo de
competencia es perjudicial tanto para el ganador como para el perdedor. Los que
pierden tienen el convencimiento de que les falta capacidad artistica para triunfar y,
por lo tanto, pierden interés en la expresion artistica. El ganador ha recibido un cierto
reconocimiento de sus valores en un terreno artistico determinado, y entonces pierde
la incentivacion para investigar y explorar otros medios de expresion artistica. Algunas
escuelas se enorgullecen del nimero de premios que han ganado en distintas
exposiciones o competencias artisticas. Los resultados tienden a ser superficiales: se da
mucha importancia a las técnicas y se sobrevaloran los resultados. Todo esto se opone
a cualquier ensayo serio que pudiera hacer el nifio o el joven con su propia
experiencia creadora. Ninguin jurado puede tomar en consideracion el significado que
tiene un trabajo artistico para su creador. Aun en el nivel de los adultos, el ganador de
un concurso puede no ser considerado como un gran artista diez anos mas tarde. Este
tipo de competencia forzada no debe tener cabida en nuestro sistema de ensefanza.

El arte de los nifios es estrictamente individual. No hay dos nifios que se expresen
en la misma forma. Uno de los objetivos importantes de la educacion artistica es
ayudar a producir las diferencias individuales que forman la personalidad del nifo.
Suprimir estas diferencias individuales, dar especial importancia al producto final
logrado, recompensar a un nifio y no a los otros, todo ello conspira contra las
premisas bdsicas de la expresion creadora.

Importancia de los materiales y de las técnicas

Los materiales apropiados y el desarrollo de técnicas convenientes constituyen
una parte importante de la expresion artistica. Sélo por medio de un determinado
material puede realizarse la expresion artistica. Asi como las palabras son importantes
en la comunicacion verbal, y la estructura de las oraciones lo es para el trabajo
escrito, asi, en el terreno artistico, son las técnicas apropiadas las que necesita el
artista para comunicarse, como también un conocimiento profundo de los materiales
que usa, para poder aprovechar sus cualidades intrinsecas.

Pero aun cuando las técnicas sean muy importantes, deben mantenerse siempre
como un medio ordenado a un fin, y nunca convertirse en un fin por si mismas. No es
la técnica lo que se expresa, sino los sentimientos y las emociones del artista.
Concentrar la atencion solamente en los materiales que se usa, o en el desarrollo de
técnicas especiales en la expresion artistica, significa ignorar el hecho fundamental de
que el arte surge del ser humano y no de los materiales. Tiempo atrds, se utilizaban
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mucho los ejercicios de caligrafia en nuestros sistemas escolares, y los nifios perdian
considerable tiempo ensayando 6valos perfectos o copiando frases de poemas
incomprensibles para perfeccionar sus aptitudes caligréficas. Esto ya no se hace y se
da mucha més importancia al hecho de que los jévenes necesitan desarrollar su deseo
de expresarse por medio del trabajo escrito.

En el arte son vdlidas las mismas consideraciones. El mero conocimiento de las
diferencias entre los diversos materiales y el desarrollo de técnicas especiales no serdn
dtiles para el nifio, a menos que primero exista la necesidad de la expresion. La
expresion del yo, la urgencia por revelar experiencias significativas, el deseo de dar
forma artistica a las alegrias o a las decepciones de la vida tienen que estar antes que
el desarrollo de determinadas técnicas. La ensefianza de esta expresion es el punto
crucial de un programa de educacion artistica. La mecanica del arte es secundaria, y
puede simplemente explicarse cuando la demanda de su conocimiento parte del
mismo nifo. Una vez que se haya despertado el deseo de expresarse vendrd la
necesidad de un mayor conocimiento sobre el uso de los materiales.

TECNICAS Y PROCEDIMIENTOS

Muchas veces se reconoce el trabajo de un determinado artista por la técnica que
utiliza. Generalmente, ésta responde a un proceso inconsciente en el uso de los
materiales y es completamente individual; se puede cumplir en los nifios. Algunas
criaturas pintan con audacia y mucha espontaneidad, mientras otras se fijan mas en
los detalles y pueden concentrarse en el delineamiento de las formas que estan
haciendo. En cada caso la técnica se desarrolla de acuerdo con las necesidades
propias del individuo. Por otra parte, un procedimiento consiste en los diferentes pasos
que son necesarios para usar un material especifico. Hay, por ejemplo, procedimientos
generales para hacer un grabado al aguafuerte. Estos abarcan: la preparacion de la
placa, el 4cido usado para el grabado, los métodos de control del proceso, la forma en
que se aplica la tinta a la placa, etc. Se puede explicar estos procedimientos a los
estudiantes, y a menudo se necesita considerable practica antes de que se hagan tan
automaticos como para que el grabado pueda usarse como medio de expresion. No es
necesario aclarar que semejantes procedimientos son demasiado complejos para los
nifos de la escuela primaria.

Todo material que se use con los nifios debe ajustarse a sus necesidades de
expresion. Muchas veces los mismos nifos descubren el procedimiento conveniente
para utilizar esos materiales, pero también puede ser necesario dar algunas
explicaciones o demostraciones sobre su uso para facilitar no s6lo su empleo sino
también su cuidado y conservacion. Por ejemplo, un grupo de nifios de diez anos
encontrara cierta satisfaccion en discutir sobre la variedad de formas en que puede
usarse la stémpera». Los colores pueden mezclarse ya sea en la paleta o directamente
sobre la hoja en que se esta pintando; los colores se pueden mezclar sobre la hoja
siempre y cuando el color que ya esta colocado esté fresco auin, pero no si ya se ha
secado; la pintura tiene una calidad diferente si se usa tal como sale del pomo o si se
la mezcla con agua. Todas estas sugerencias pueden abrir nuevos caminos a los
alumnos de diez afios. También algunos detalles como, por ejemplo, que los pinceles
se guardan mejor con el mango hacia abajo, o que los frascos de pintura deben estar
bien cerrados para que aquélla no se evapore, forman parte de los procedimientos
para pintar. Algunas de estas cosas no son realmente apropiadas para los nifios muy
pequenos, que necesitan que la pintura esté bien espesa, de modo que no se corra
por el papel y llegue a producir errores o accidentes, y el cierre cuidadoso de los

112



FIGURA 46. Los procedimientos para trabajar con materiales nuevos deberian explicarse
sucintamente. Al trabajar en los talleres de arte los nifios estdn mds ansiosos por hacer algo
que por aprender como debe hacerse.

frascos de pintura debera ser hecho por el maestro, seguramente. Un maestro sutil se
dara cuenta cuando convendra discutir algiin procedimiento especial, o cudndo serd
mejor que los nifios descubran otros modos de usar los materiales ya conocidos.

MATERIALES ARTISTICOS
Y ETAPAS DE DESARROLLO

Existe una variedad practicamente ilimitada de materiales que se pueden usar para
llevar a cabo actividades artisticas. Algunos son tradicionales, como lapices, arcillas,
pintura, etc. Otros, en cambio, si bien se utilizan en el arte, no obstante, su finalidad
principal es cumplir con alguna otra funcion. Entre estos ultimos se cuentan: la
madera, los materiales para «collage», el yeso, etc. Una tercera categoria incluiria
aquellos materiales que no estan en realidad vinculados con el arte, pero que a veces
contribuyen de un modo particular en experiencias artisticas, en las que pueden ser
empleados de diversas maneras. Entre ellos habria que mencionar cosas tales como
botellas rotas, latas de conserva vacias, trozos de cafo en desuso, etc.

Los artistas, que encuentran belleza o un cierto mensaje en casi todos los
materiales, han dado pie a la idea de que cualquier cosa puede usarse para la
expresion artistica. Sin embargo, cuando se trabaja con nifios, no se debe elegir los
materiales por alguna especial caracteristica o cualidad que los haga particularmente
expresivos para los artistas profesionales; el nifio mira los materiales que se le ofrecen
como cosas indisolublemente unidas a la expresion de arte, algo asi como quien
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acepta un lépiz para escribir o un libro para leer. Por lo tanto hay que tener en cuenta
el nivel de desarrollo del nifo cuando se seleccionan los materiales que va a usar en la
expresion artistica, pues de lo contrario, se le puede hacer un gran perjuicio.

Analicemos, por ejemplo, la acuarela como material artistico: es transparente,
tiene la propiedad de fluir y difundirse facilmente; los distintos colores se mezclan sin
dificultad y se pueden conseguir finas gradaciones de color. También sus caracteristi-
cas cambian facilmente; tiene una cualidad ltcida y vibrante que le permite lograr
efectos transparentes. Este material lo podrén usar en forma muy distinta un pequefio
en la etapa del garabateo, un nifio de ocho afos, otro de doce o un joven de dieciséis.

Un nifo —por ejemplo, de tres afos de edad— que pinta o dibuja garabatos,
encontraria muchas dificultades en el uso de la acuarela. Puesto que el garabateo es
primordialmente una actividad motriz, se sentiria desilusionado y frustrado. Garaba-
teando con acuarela, las lineas que el nino trace con el pincel mojado se tendrdn que
interrumpir frecuentemente para mojar el pincel de nuevo en la pintura; de este
modo, al poco rato el papel estara lleno de marcas del picel, hechas al comenzar cada
trazo, y las lineas se confundiran unas con otras, formando un borrén, una masa
informe de colores, en la cual resultaran inapreciables la sensacion kinestésica y los
intentos de control del nifo. Para un nifio que esta empezando a dar nombre a sus
garabatos, esta masa borrosa puede ser frustrante.

Una criatura de ocho anos ya ha logrado dibujar ciertos simbolos que repite y que
revelan el orden en que se ha desarrollado dentro de su ambiente. Esta estructuracion
es importante por el hecho de que sefala el desarrollo del pensamiento abstracto. El
nifio pinta las cosas con colores definidos, como por ejemplo, el verde es para el
pasto, los arboles y las plantas. Sabe que esos objetos son verdes y contintia
pintandolos asi con satisfaccion. Las diferencias en la intensidad de la luz o en la
tonalidad no influyen en los colores para este nifio que pinta, pero cuando se le corren
los colores o le resulta un sombreado involuntario, ello si reduce su satisfaccion. Estos
cambios no intencionales carecen, para él, de sentido y, en cambio, lo frustran en su
deseo de dominar el tema. Lo que ha resultado accidentalmente no se puede repetir,
y un cambio involuntario es un error. Lo que para un adulto podria poseer cierta
calidad estética, puede ser que para el nifio de ocho afios sélo represente una pintura
estropeada.

Un nifo de doce anos se considera a si mismo un miembro de la sociedad y parte
del ambiente en el que vive. Es probable que todavia sea miembro de una pandilla; le
encanta descubrir cosas nuevas y leer cuentos fantasticos. Aprovecha la oportunidad
para experimentar, y lo que antes podria haber sido un accidente en pintura, ahora
puede considerarse como una circunstancia estimulante. La propiedad de difundirse
que posee la acuarela resulta adecuada a esta edad, y el jovencito puede experimen-
tar con los accidentes que ocurren cuando la pintura muy fluida corre por el papel y
se confunde con otros colores en una forma de inesperada belleza. Un cielo colorido
puede serlo mas aun con la introduccién de rojos y verdes, lo cual daria un resultado
bastante llamativo.

El joven de dieciséis afos ya se ha hecho mucho mas critico de si mismo y de su
trabajo. Normalmente tiene intenciones bien definidas sobre su produccién artistica;
en algunos casos, los efectos variables de distancias y atmasfera seran sus intentos
primordiales, razén por la cual la acuarela puede servir admirablemente a sus
propositos. Otro estudiante puede ser que no encuentre los mismos intereses en
representar la naturaleza, sino que desee expresar ciertos conceptos definidos en
colores apagados. La acuarela puede ser un obstaculo para este tipo de expresién. No
a todos los estudiantes les gustard usar acuarela. Para algunos resultard frustrante,
mientras que para otros constituird un excelente material artistico.
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El maestro deberd conocer la diversidad de elecciones posibles en lo que respecta
a materiales artisticos, y los presentara en el momento apropiado. Cada material
puede contribuir de forma determinada, y si resulta que cierto trabajo podria haber
sido mas facil usando otro material, es porque se ha utilizado un material inconvenien-
te. El maestro debe ser consciente de que cada alumno tiene que desarrollar su propia
técnica y que cualquier ayuda dada por el maestro sera valiosa si ofrece la oportunidad
de adquirir mayor conocimiento sobre el tema y mayor flexibilidad para encararlo. Las
reglas para el uso de los materiales deben ser las menos posibles. A menudo hay
varios materiales que se pueden usar a la vez en una clase, y esto ofrece la ocasion de
aumentar las posibilidades de expresion. No es al material en si al que hay que dar la
maxima importancia, pues los materiales deben considerarse como medios de acceso
a la expresion y no como el objetivo final.

MATERIALES ARTISTICOS EN EL AULA

Algunos métodos mecanicos y rutinarios para manejar los materiales artisticos
pueden contribuir a que los programas de educacion artistica sean mas efectivos. Los
nifios, en cualquier nivel, pueden tomar a su cargo gran parte de la responsabilidad en
el cuidado de los materiales. El maestro suele estar tan atareado distribuyendo el
material, y limpiando los elementos utilizados, que dispone de poco tiempo para
dedicarse a estimular a los nifos en el aspecto de la profundidad de la expresion.
Haciendo que los ninos asuman algunas de aquellas responsabilidades, el maestro se
libera de tareas tales como distribuir papel o tijeras, limpiar pinceles, etc., y al mismo
tiempo proporciona a los nifios la oportunidad de compenetrarse en una actividad
artistica como experiencia total que es primordial para ellos. Un violinista virtuoso
maneja su instrumento como algo sagrado, no solamente porque es materialmente
valioso, sino porque es el medio por el cual puede expresarse. Un verdadero artista
desarrolla un relacién intima con los materiales que emplea, y algunos de estos
sentimientos pueden comenzar a despertarse en los nifos.

Algunos materiales pueden colocarse en lugares donde queden al alcance de los
ninos. Debe estimularse el dibujo o la pintura espontaneos, y por lo tanto, el papel, las
pinturas, etc, deben ser facilmente accesibles, no solo para los nifos del jardin de
infantes, sino para los de la escuela primaria e incluso los de la secundaria. Los nifos
mayores deben ser capaces de elegir, reunir o rechazar materiales sin supervision.
Ahora bien, aunque los materiales de”uso diario se dejen al alcance de los nifos,
algunos deben guardarse y no dejarse a la vista. No nos referimos en especial a
materiales de alto precio, sino a aquellos que poseen un significado particular (esferitas
0 bolitas de espuma de plastico para los «moviles»', papel metalico para decoraciones
de fin de afo, etc), y aquellos que entranan algin peligro (alambres, cuchillos,
chinches o tachuelas, objetos de vidrio, etc)).

En ningin caso la falta de material puede constituir un impedimento para
concretar un buen programa de actividades artisticas. Esto no significa que se pueda
prescindir de materiales basicos como papel, arcilla, témpera, etc.; lo que se quiere
decir es que no es imprescindible contar con hojas de cobre, papel engomado,
aerosoles de pintura o vidriado para los objetos de arcilla, para asegurar la realizacién
de un buen programa de actividades artisticas. Frecuentemente, los mismos ninos
pueden traer muchos materiales econdmicos, e incluso de desecho: papeles, diarios

' Modemos obijetos de arte, de material liviano, cuyos elementos entran en movimiento al menor soplo de aire
N de la Ti
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FIGURA 47. la obra, o producto, adquiere mayor importancia para el nifio de quinto grado, que

aprovecha la oportunidad de experimentar con elementos nuevos, por ejemplo, con la impresion.
A medida que adquiere mayor experiencia, se le presentan nuevas posibilidacles de creacion y la
obra puede adquirir formas imprevistas.

viejos para hacer «papier maché», retazos de telas para «collages» o banderines, cajas y
cartulinas para fabricar animales, tapitas de botellas, frasquitos, paja, etc, para
diversos usos. Los materiales artisticos son importantes en este tipo de actividades,
pero, no obstante, desempefan un papel secundario: los materiales no son tan
importantes como la forma en que se los utiliza. Puesto que los nifios de cada etapa
de desarrollo tienen diferentes necesidades, y también distintas capacidades para
emplear diversos medios, en cada capitulo incluiremos sugerencias especificas con
respecto a los materiales artisticos apropiados para cada edad.

Una parte vital de cualquier motivacion artistica es el momento de transicion que
precede el paso a la expresion. Si falta esto, perdemos una importante parte de la
atmosfera creadora. Es muy desagradable la espera a que se siente sometido un nifio
que se ha visto estimulado para dibujar sobre algtin aspecto de su participacion en las
compras hechas en un supermercado, que esta ansioso por expresar sus sentimientos
acerca de la pirdmide de frascos de dulce que vio, el olor a frutillas o a chocolate, o la
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agradable experiencia de haber elegido personalmente un paquete de galletitas, y que
ahora le toca aguardar a que le llegue su hoja de papel por intermedio de los seis
companeros de su fila, antes de poder iniciar su tarea, Los materiales deben estar listos
para el uso inmediato, en cuanto el nifio lo desea. Cuando cierto material puede
ocasionar distracciones, resulta practico reunir a los nifos en un circulo, en otra parte
del salén, ocupandolos en una discusién, mientras se prepara el material.

Aunque conviene dar a los nifios una idea de la calidad y riqueza intrinseca de
cada material, no se debe demostrar contrariedad si la criatura usa el material en
forma inadecuada o imprevista. Si un alumno de segundo grado arruga la hoja de
papel, no conviene condenarlo a la inactividad; por el contrario, una pregunta como
gNo te gusté esa hoja de papel?» puede dar mejor resultado que castigarlo, y
probablemente, ni el mismo nifo sepa explicarse por qué arrugo el papel. Un material
como la arcilla o la plastilina no ocasiona estos problemas, porque se la puede retorcer
y aplastar sin que se destruya. Todo material debe considerarse como un medio de
satisfacer las necesidades del nifio y no como un medio para dictar un tipo especial de
leccién sobre arte.

Ejercicios

1. Reunir los dibujos de una clase de escuela primaria. Pedir a un maestro de grado, a
un maestro de actividades artisticas, a un estudiante universitario y a un nifo que
califiquen estos dibujos, como si fuera para pasar un informe. Preguntar a estos
jueces qué criterio emplean para determinar cudl es el mejor y cual el peor.
Comparar las distintas calificaciones. ;Cual parece el enfoque mas valido, si es que
alguno puede recibir este calificativo? ;Como se puede relacionar esto con el
comentario que hicimos bajo el titulo «Calificacion de las actividades artisticas del
nino»?

2. Planear y organizar una exposicion de trabajos artisticos de nifios, con un objetivo
definido, y de modo que entrafie un sentido de unidad. Identificar y rotular,
especificando grado, medio y tema o motivacion.

3. Observar dos clases separadas del mismo grado. Predecir —sobre la base del interés
del maestro y de su entusiasmo por las actividades artisticas— cudles seran las
diferencias de los resultados que se obtengan. Reunir dibujos hechos en estas clases
en dos ocasiones distintas y compararlos. Obsérvense las diferencias en nimero de
detalles, uso del color, cantidad de acciones indicadas y proporcion de la superficie
total de la pagina que se ha empleado en el dibujo.

4. Investigar y analizar qué concursos 0 competencias se estdn realizando en esos
momentos en el local de la escuela, en musica, plastica, etc. Reunir informacion de
parte de maestros y alumnos y discutir los efectos de estas competencias sobre el
comportamiento de las clases, el tiempo que insumen dichas actividades y los
resultados obtenidos.

5. Buscar una escuela elemental que divida sus clases de acuerdo con el nivel

" alcanzado por los alumnos. Comparar los dibujos de los nifios de las clases
«adelantadas» con los de las clases «atrasadas». jHay diferencias en el método de
representacion? ;Y en el nimero de detalles empleados?

6. Elegir un nifio que aparentemente no esté dotado para el arte. Durante un periodo de
varios meses, prestar especial atencion a sus realizaciones artisticas. Demostrar
interés en su produccién, animarlo, elogiar los cambios que aparezcan en su
expresion, exhibir sus dibujos o pinturas, demostrarle satisfaccion por lo que dibuja y
por el modo de hacerlo, infundirle confianza para explorar nuevos materiales,
preguntarle si le gustaria ser artista. Después del periodo experimental, comparar su
produccién con la realizada previamente. Pensar si todavia se lo puede considerar
particularmente no dotado para el arte.
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